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Estetyka Adaptacyjna

Swiat wspoltczesnego czlowieka to §wiat wypetniony mndstwem zaawansowanych technologicznie
przedmiotéow codziennego uzytku, a nasza postawa wobec nich zazwyczaj sprowadza si¢ do
przejrzenia instrukcji obstugi i praktycznego ich uzytkowania. Nawet zrozumienie instrukcji obstugi i
uzywanie takich przedmiotéw na co dzien nie oznacza, ze je psychicznie akceptujemy, ze si¢ wsrod
nich dobrze czujemy, rozumiemy zasady ich dziatania, mozliwosci i konsekwencje ich uzytkowania.
Nie sg przedmiotami naszej refleksji, szukania glebszego sensu ich istnienia w naszym codziennym
zyciu. Uzytkowanie ich tylko w praktyczny sposob, bez zrozumienia istoty ich dziatania i akceptacji
ich roli w codziennym zyciu czgsto prowadzi do uczucia wyobcowania, wrogosci 1 brzydoty naszego
otoczenia. W tych nowoczesnych przedmiotach uzytkowych brakuje nam ludzkiego dotyku, czy tez
dotyku artysty; nie wystarczy ich jednak ubra¢ w dizajnerskie szaty, bo pod nimi nie zobaczy si¢ istoty
ich istnienia: raczej kazdy z nas wobec nich musi, za przykladem artysty, sam przez chwile poczu¢ si¢
artysta, w fenomenologicznym akcie wspottworzy¢ dzieto sztuki, wykraczajac poza uzytkowg funkcje
i poza techniczne ich rozumienie. Tym sposobem nasze artystyczne ujgcie ich istnienia nabiera w
naszych oczach wiarygodnosci, i cho¢ jest nieprawdziwe i uproszczone w obiektywnym naukowym
sensie, to jednak nabiera ludzkiego, akceptowalnego dla nas, powszechnych uzytkownikow, wymiaru.
Interaktywny kontakt z takim tworem wysokiej technologii codziennego uzytku poza jego
praktycznym zastosowaniem pozwala niejako rozpozna¢, odkry¢ go jako dzieto sztuki niemal od
nowa. Mimo ze uzytkowato si¢ go latami, na co dzien, to nagle takie postrzeganie i rozumienie
sprawia mam przyjemnos¢, pozwala mam pelniej, w szerszym kontek$cie zaakceptowaé wytwory
nauki. Trafnos¢ takiego ujecia dzieta przez artyste zawiera w sobie estetyczng warto$¢ adaptacji.

W minionych epokach rozwoj technologii przebiegatl znacznie wolniej, a nowo wynalezione
przedmioty w naszym otoczeniu pojawialy si¢ do$¢ rzadko. Dlatego proces adaptacji przebiegat
powoli i niemal niezauwazalnie. W sztuce warto§¢ adaptacyjna nie odgrywala wickszej roli.
Wspotczesne, bardzo szybki rozwdj nauki i technologii, a co za tym idzie szybsze pojawianie si¢ coraz
to nowszych przedmiotow uzytkowych i sposobow komunikacji, sprawia, ze inne niz w minionych
epokach funkcje sztuki zaczety mie¢ wigksze znaczenie. Mysle, ze mozna wysunaé wniosek, iz
adaptacyjna warto$¢ estetyczna zwarta w dziele sztuki zaczyna wspotczesnie odgrywac
pierwszoplanows role.

Sama funkcje sztuki rozumianej jako czynnik adaptacyjny w spoteczenstwie mozna sprobowaé
opisa¢, odnoszac si¢ do opisu zjawisk adaptacji i internalizacji. Tutaj artysta ponosi glowny cigzar
adaptacji nowych elementow rzeczywistosci. Z kolei osoby majace kontakt ze sztukg traktujg dzieta
sztuki jako swoisty wzorzec warty nas§ladowania.

W pewnym sensie mozna owa funkcje ttumaczy¢ na gruncie sztuki poprzez pojgcie katarsis, jako
proces oczyszczenia, zrozumienia i zaakceptowania, poprzez scalenie w jedno prawdopodobne
uniwersalne ujecie dzieta sztuki wielu naszych czesto trudnych, sprzecznych ze sobg i stresujacych
doswiadczen. Bardziej przekonywujacego opisu zjawiska adaptacji, dobrze pasujacego do obszaru
sztuki, mozna si¢ doszuka¢ w pracach J. Piageta. W jego koncepcji przystosowania spotecznego istotg
adaptacji jest wspotdziatanie procesow asymilacji i akomodacji. Proces asymilacji polega na
przyswojeniu nowych informacji o zewnetrznym $wiecie i wlaczeniu ich do schematow juz nabytych
przez jednostke. Jesli proces asymilacji ulegnie zaktoceniu lub staje si¢ niemozliwy do zrealizowania,
umyst postuguje si¢ procesem akomodacji i dopasowuje posiadane wzorce do sytuacji zewnetrzne;.



Celem procesu adaptacji jest homeostaza, czyli uzyskanie stanu réwnowagi, odpowiedniego
wywazenia mi¢dzy procesami asymilacji i akomodacji.

Dodatkowo, w obszarze sztuki skutecznym sposobem zwigkszenia skutecznosci adaptacji jest
internalizacja, a artysSci cieszac si¢ specyficznym statusem, w opinii spotecznej mogg sobie pozwoli¢
na zachowania do$¢ znacznie odbiegajace od norm obowigzujacych cztonka spotecznosci. Nowe
elementy rzeczywisto$ci, cho¢ powszechnie uzywane w codziennym Zzyciu, sg jednak traktowane jak
obce i nie do konca akceptowane. Poprzez spoteczny status sztuki, postawe artystow i wartosci
zawarte w ich dzielach, owe elementy sa adaptowane i dodawane do zbioru elementow $wiata juz
przez nas uznanego, tak ze zostaja zaakceptowane. Mozna powiedzie¢, ze artysta jako pierwszy
adaptujac si¢ do zmian S$rodowiska przenosi sfere materii w sfer¢ kultury i poprzez swoja
eksternalizacje formuje dzieta jako wzory dla innych poprzez proces internalizacji. Jego wysitek
adaptacyjny i czesto jego skrajne do$wiadczenie ujete w formie sztuki pozwala spotecznosci ze
znacznie mniejszym wysitkiem i bez narazenia si¢ na skrajne doswiadczenia efektywnie zaadaptowac
si¢ do zmian w §rodowisku.

Artysta jest w pewnym sensie genetykiem, intuicyjnie lub calkiem $wiadomie bierze naturalne
memy jako wytwory naszej kultury, nauki, wiedzy i przeprowadza manipulacje, starajac si¢ uzyskaé
memy bardziej ptodne, nosne kulturowo, bardziej oswojone i dopasowane do naszych umystow.

Artyste cechuje szczegolna wrazliwos¢ na zmiany, na pojawienie si¢ nowych tworow w obszarze
ludzkich doswiadczen. Te nowosci zaburzajg dotychczasowy porzadek i artysta jako pierwszy
podejmuje si¢ proby modyfikacji, naprawy tych zaburzen. Jest zwiadowca kultury. Dziela jako
konsekwencja jego wlasnego doswiadczenia szczegdlnie rezonuja z naszym doswiadczeniem,
umozliwiaja psychiczng adaptacje nowych tworéw i akceptacje zmian w estetycznym porzadku
naszych $wiatow.

Jest to zadanie podejmowane z glebi artystycznej psychiki, z wewngetrznej potrzeby i estetycznego
wyczucia, bez utomnosci zwigzanej z tworzeniem na uzytek przemystu i reklamy.

Artysta poczatkowo fascynuje si¢ nowa technologia, jej niezwyklymi mozliwosciami. Mozna
powiedzie¢, ze juz samo prezentowanie tychze mozliwosci w kontekscie sztuki tworzy dzielo. W
takiej poczatkowej fazie artysta probuje dopasowaé t¢ nowg technologi¢ do dotychczasowych,
znanych mu $rodkow wyrazu; czesto nowa technologia jest traktowana przez artyste jako rozszerzenie
mozliwosci starej, ale w wyniku artystycznych eksperymentéw wyodrebniaja si¢ nowe swoiste
sposoby wypowiedzi artystycznej; jednak zanim nastapi takie wyodrebnienie, naturalnym odruchem
artysty jest podjecie proby akomodacji, znalezienia formy zwigzanej z jego nowym doswiadczeniem, z
asymilacja do porzadku juz istniejacego w jego tworczosci. Doswiadczenie takiego dzieta komponuje
na nowo nasze dotychczasowe do§wiadczenia w bardziej prosty i przekonywajacy porzadek.

Czasami zdarza si¢, ze tak zaadaptowana nowa technologia ujawnia w nastepnym etapie wlasne
srodki wyrazu artystycznego i wyksztalca je na tyle ciekawe i sugestywne, ze staja si¢ nowa
konwencja, a nawet nowa odmiang sztuki. Mozna wspomnie¢ o okresie jarmarcznym kina na poczatku
minionego wieku, a takze pod koniec tego samego stulecia narodzin sztuki gier komputerowych.

Po poczatkowej fazie fascynacji artystow nowa technologia dochodzg do glosu artystyczne postawy
krytyczne wyrazajace brak akceptacji, obco$¢, nienaturalno$¢ nowej technologii w pierwszych
dzietach. Wyrazaja one poczucie leku wobec wkraczania takich dziel w obszar sztuki i uwidaczniaja
jeszcze niska jakos¢ artystyczng pierwszych dziet.



Ten konflikt miedzy afirmacja, a krytyka artystyczna nowej technologii akomoduje stopniowo
wygaszajac napigcie poprzez asymilacje kolejnych prac artystow w dojrzalsze dziela. W przypadku
homeostazy procesu adaptacji prawdopodobnym moze by¢ powstanie arcydziela.

Wszechobecno$¢ nowej technologii elektronicznej jest juz tak nachalna, ze znika z pola $wiadomego
postrzegania, jednak zarazem stanowi podswiadomy problem adaptacji do ludzkiej psychiki. Z tym
problemem stara si¢ uporac sztuka w coraz bardziej dojrzalszych dzietach.

Tutaj warto przytoczy¢ stowa Jacka W. Burnhama: ,, Nowe nieoswojone jeszcze techniki z reguly nie
owocujg wielkq sztukq ani nawet dzietami na dobrym poziomie. Tak juz jest, ze technologia ujawnia
petnie swych estetycznych mozliwosci dopiero wtedy, gdy jej obecnos¢ w kulturze staje sie
niedostrzegalna, gdy staje sie wszechobecnym, by nie rzec — podswiadomym elementem stylu Zycia.”"

Wspolczesnosé oferuje coraz wigkszg roznorodnosé technologiczng, a co za tym idzie przekroczenie
tradycyjnych w sztuce podziatow zwiqgzanych z technologiq malarskq czy rzezbiarskq, powstajg nowe
Jezyki wyrazu swoiste dla roznorodnych nowoczesnych technologii. Pojawia si¢ problem wlgczenia
dzialan i dziel wykonanych przy uzyciu ktorejS z nowoczesnych technologii w obreb sztuki
instytucjonalnej. Tak samo pojawia si¢ problem z uznaniem autora tworzgcego w takich nowych
technologiach jako artysty, ,,Wysoce prawdopodobna wydaje si¢ zmiana statusu artysty. Pole jego
dzialania znacznie sie poszerzy, przestanie si¢ je kojarzy¢ z kilkoma uksztaftowanymi jeszcze w
sSredniowieczu rzemiostami. Artystq bedzie ten, kto problemy lezgce w obszarze wlasnych
zainteresowar potrafi rozwigzaé w sposob niepowtarzalny i szczegdlnie elegancki’™.

Chcialbym od siebie doda¢, ze zwlaszcza realizacja zadania adaptacji tych technologii zmienia
tradycyjny wizerunek artysty laczac z wizerunkiem naukowca, ale i po czedci terapeuty, czy
przewodnika — duchowego guru nowoczesnej technologii. Moze stowo sztukmistrz bylo by
wlasciwsze?

Sa to tylko moje propozycje tyczace si¢ proby opisania zjawiska adaptacji w estetyce. Opis tego
zagadnienia wymaga jeszcze wiele pracy. Ten artykul ma na celu zwrocenie uwagi na moim zdaniem
istotny wspotczesnie obszar badan estetycznych. Moze znajda si¢ osoby zainteresowane tym obszarem
sztuki, ktore sprobuja go bada¢ i poszukiwa¢ odpowiedniego sposobu opisu zjawiska adaptacji
poprzez sztuke.

Pracuje jako artysta, animator, ale i rownolegle jako filozof jestem badaczem powstawania i rozwoju
dziet opartych na jednej z powszechnie dostepnej elektronicznej technologii — GPS. Robig¢ to
zwlaszcza pod katem obserwacji tyczacych si¢ zjawiska adaptacji poprzez sztuke.

GPS (Global Positioning System) — czyli system nawigacji satelitarnej (pierwotnie stworzony do
zastosowan militarnych) to technologia jeszcze do niedawna znana wylacznie z filmow
szpiegowskich, a zarazem dobrze pasujgca do totalitarnych wizji kontroli nad czlowiekiem, do
okreslania miejsca pobytu dowolnego cztowieka; dzi$ stata si¢ technologia codziennego uzytku. Jest
stosowana w bardzo wielu urzadzeniach, ktore pojawity si¢ w naszym bezposrednim otoczeniu, tak ze
coraz czgsciej z niej korzystamy, nie zawsze majac tego swiadomos¢. Technologia GPS jest uzywana
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powszechnie do nawigacji samochodowej, morskiej, do uprawiania sportow terenowych, ale tatwo
moze zosta¢ zastosowana do lokalizacji wlasnej aktualnej pozycji podczas celowego i zaplanowanego
artystycznie przemieszczania si¢. W konsekwencji moze dawac przestrzenny zapis kreacji artystyczne;j
w formie rysunkow i rzezb, animacji czy gry. W swojej pierwotnej formie ten zapis to spis kolejnych
konkretnych pozycji geograficznych z 1-sekundowym odstgpem czasowym, jednak w wirtualnym
$wiecie komputera zamienia si¢ on w linie o dowolnej grubosci i kolorze; zaggszczenie tych linii
tworzy ptaszczyzny, a jesli linia bedzie poprowadzona w przestrzeni — bryty.

Taki wirtualny zapis naszej realnej ziemskiej bytnosci posiada swoj charakter i specyfike wyrazu,
pewien zakres mozliwosci 1 ograniczen, czyli tworzy si¢ tzw. warsztat plastyczny, podobnie jak w
kazdej technologii, czy to kamienia, czy brazu, czy techniki olejnej lub zapisu video.

W realizacjach GPS-art w rzeczywistosci materialny jest nasz ruch, ale samo dzieto ujawnia sig
tylko w wirtualnym odbiciu, w $ladzie tej materialnosci. Problematyczne staje si¢ pytanie, co stanowi
materi¢ GPS-dzieta. Mozna powiedzie¢, ze wytworem procesu tworczego jest bezposrednio jego
dokumentacja, czyli wirtualny zapis $§ladu przemieszczania si¢ autora. GPS-art jest kreacja, w ktorej
dokumentacja stanowi wlasciwa materi¢ dziela, a forma dziela jest sztuka rozgrywajaca si¢ na granicy
Swiatow realnego i wirtualnego. Proces tworczy podlega realnym ograniczeniom, grawitacji i
bezwladnosci, zakloceniom fal radiowych, wplywowi wiatru, pradow wodnych, fizycznym
przeszkodom itd.; jednoczesnie dokument, jako efekt oddziatywania tychze ograniczen, jest jednak
tworzony bezposrednio w wirtualnym $wiecie, gdzie te ograniczenia nie obowigzujg. Dzieto GPS-art
jest zatem tworzone w fizycznych ograniczeniach realnej rzeczywistosci, jednak bezposrednio w
tworzywie wirtualnej materii.

Pierwsze proby podjatem z urzadzeniem Garmin GPS-12, jednak w tamtych czasach niedoktadnosc¢
urzadzenia i wprowadzane celowo do systemu wojskowego GPS zaklocenia nie pozwalaly na
wykonywanie rysunkow z zadowalajacg plastycznie precyzjg. Na samym poczatku kontakt z GPS byt
zabawa, nowinkg technologiczng wptywajaca na rynek i fascynujaca byla kazda niezgrabna rysujaca
si¢ kreska w wyniku wielokilometrowego przemieszczania si¢ w terenie. Dopiero masowe pojawienie
si¢ nowoczes$niejszych 1 tanszych odbiornikéw, wigksze zdemilitaryzowanie systemu GPS i
wprowadzenie technologii korekcyjnych zaklocen atmosferycznych pozwolilo na uzyskanie
odpowiedniej precyzji i szybkosci lokalizacji potozenia odbiornika. Jednoczes$nie zostaly stworzone
zaawansowane programy do obstugi GPS i wizualizacji sladow zapisanych w odbiornikach GPS.

Z chaotycznych kresek zaczely wylaniac si¢ coraz bardziej doktadne ksztatty.

Poczatkowo byly to proby rysowania przedstawieniowego, tworzenie z punktéw i kresek obrazow-
rzezb, animacji — czyli uzycie technologii GPS w powigzaniu w tradycyjng forma plastyczng. Pojawity
si¢ prace dokumentujgce codzienng aktywno$¢ w otwartej przestrzeni, codzienne mobilne czynnosci,
spotkania z ludzmi, wydarzenia, wycieczki itd. Okazal si¢ takze, ze GPS-art jest cieckawym sposobem
zaznaczania waznych spolecznie inicjatyw w przestrzeni publicznej w celu przedstawiania problemow
ngkajacych ludzi w przestrzeni publicznej. Wspomng tylko o akcji ukazania zapisem GPS $ciezek
zarosnigtego terenu prywatnego tzw. ,,Parku Duchackiego”- obszaru, ktory mieszkancy dzielnicy
chceieli pozyska¢ na publiczny park i nakloni¢ wladze miasta na jego wykupienie. Ostatecznie wladze
wykupily ten teren i trwajg prace nad utworzeniem parku miejskiego. Czy tez rysunek maski
przeciwgazowej podczas kampanii spolecznej walczacej ze smogiem, przed gltosowaniem nad
zakazem uzywania w Krakowie paliw statych.

Moje prace i innych osob w ramach prowadzonego przeze mnie projektu www.gpsart.eu ewoluowaly
w trzy kategorie:
e dla obrazow wykonanych na plaszczyznie (2D) podczas wedrowki, ptywania, jazdy
samochodem itd.,


http://www.gpsart.eu/

o dla przestrzennych form (3D) wykonanych podczas latania samolotem, na paralotni czy
wspinaczki wysokogorskiej,

e dla realizacji 2D, tak przemyslanej, by po wprowadzeniu wirtualnej modyfikacji w zapis
wysokos$¢ §ladu powstawaty 3D (3rdD) bryly, rzezby. Dla tej kategorii zostal stworzony
program umozliwiajacy tatwa wielostopniowa zmiane wysokos$ci dowolnych fragmentow
$ladu, a takze zmiang koloru i grubosci linii.

Ciekawie wypadaja do§wiadczenia z osobami nie zwigzanymi ze sztukg instytucjonalng, ktore po
odbyciu warsztatow zaczely realizowaé wiasne projekty GPS-art. Osoby intuicyjnie odszukujg w
specyficzny dla tej technologii srodek wyrazu. Czesto oprocz tylko przedstawieniowych prac poprzez
swoiste zaznaczenie danego miejsca zaznaczajg jednocze$nie konkretny problem spoteczny, do czego
technologia GPS si¢ szczegdlnie dobrze nadaje. Zaobserwowalem nawet zmian¢ nastawienia do
technologii 0sob w starszym wieku w sytuacji zastosowania przez nie urzadzen w innym celu niz
przewidziat producent. Wtasnie w zastosowaniu ekspresji artystycznej ksztattuje si¢ indywidualne
zrozumienie istoty dzialania tej technologii i refleksja nad sensem istnienia jej wytwordéw w naszym
otoczeniu. W ten sposéb wytwory technologii stajg si¢ ludzkie w naszym kontakcie z nimi,
dopasowuja si¢ do naszego estetycznego wyczucia symetrii ze $wiatem.

19th International Congress of Aesthetics, Cracow 2013
http://libron.pl/katalog/download/typ/full/publikacja/174

Vitruvian by Krzysztof Mazur (2008)






